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РЕЦЕНЗИЯ 

От проф. д-р Мира Каланова 

НАТФИЗ „Кр. Сарафов“ 

Относно конкурс за един редовен доцент по направление 8.2 Изобразително 

изкуство  по дисциплините „Сценография и костюмография“, „Живопис“ и „Нови 

медии в изобразителните изкуства“ за нуждите на катедра „Сценография“, 

обнародван  в „Държавен вестник” – Брой 97 от 15.11.24. с единствен кандидат – 

гл.ас.д-р Розина Макавеева и Заповед на Ректора / №0084/01.04.2025 г./ 

 

1.  Описание на представените материали 

За нуждите на конкурса кандидатът гл.ас.д-р Розина Макавеева представя: 

1. Автобиография.  

Гл. ас. д-р Розина Макавеева е родена на 18.10.1975г. Завършва с О.К.С магистър 

специалност „Сценография“ в НХА през 1999г. В периода 2002-2009 е асистент в катедра 

„Сценография“ на НХА, където през 2009 защитава докторска степен по научна 

специалност 05.08.04 на тема „Дефиниране на съвременния пърформанс в контекста  на 

новите медии“. От 2009 е главен асистент в катедра „Сценография“. В театъра има не 

малко реализирани  спектакли с авторски сценографии и костюми, работи с режисьорите 

Петър Кауков, Атанас Атанасов, Борис Панкин, Младен Алексиев и др. В творческата и 

биография сериозно място заемат изяви, свързани с визуалните изкуства. В редица общи 

и самостоятелни изложби гл.ас.д-р Р.Макавеева демонстрира устойчив и последователен 

интерес към графиката, живописта и инсталационното изкуство. Участията и в 

множество национални и международни форуми за сценични и визуални изкуства, както 

и участието и в международни резиденции са доказателство за активен творчески процес 

и съзидателна работа върху личностното и развитие. Академичната ангажираност на 

гл.ас.д-р Р.Макавеева е видна от публикациите и в научни издания, от проведените 

уъркшопове, майсторски класове, ателиета и разработените учебни програми.   

2. Списък с творчески изяви, публикации и други форми на художествена и научна 

проява. 

 За нуждите на конкурса гл.ас.д-р Розина Макавеева представя спидък с творчески 

изяви и научни публикации, които са сериозно доказателство за това, че тя е автор, 
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изследовател и преподавател, който успява да превърне творческите си интерси и 

търсения в научни такива, и който изпозва пълноценно опита си от двете сфери в 

преподавателската си практика. Списъкът съдържа:  

 реализирани сценографии и костюми театрални спектакли в периода 1998 – 2020г, 

( общо: четиринадесет)   

 самостоятелни изложби (общо: три) 

 участия в общи изложби в страната (общо: тридесет и пет) 

 участия в международни форума, свързани с театралната сценография и 

визуалните изкуства (общо: шест) 

 научни публикации в специализирани български издания в областта на 

изкуството (общо: седем) 

 справка за разработени учебни програми в ОКС Бакалавър и ОКС Магистър в 

катедра Сценография“ в НХА (общо: две) 

 ръководени от кандидата академични проекти в същата катедра, както и проекти, 

свързани с дейността на НХА ( общо: осем) 

 ръководени  от кандидата уъркшопове, майсторски класове и ателиета (общо: пет) 

 проведени творчески резиденции (общо: две) 

 награди. (общо: четири) 

3. Наукометрична карта с изпълнени минимални национални изисквания за заемане на 

академични длъжности в Р.България и изчерпателен доказателствен материал по всеки 

от показателите. 

4. Хабилитационен труд „Образ, пространство, среда“ с общ обем от 65 страници, 

съдържащ текст, разделен в две основни части: „Образ, обект, пространство“, 

„Инсталация, пърформанс, спектакъл“,  приложена към текста библиография, както и 

богат визуален материал с над четиридесет цветни илюстрации.  

Хабилитационния труд, в който гл.ас.д-р Р.Макавеева представя създадени от нея 

авторски сценографии и костюмографии за театрални спектакли, авторски произведения 

– графики, живопис и инсталации, е своеобразен автоанализ не само на резултата на 

изброените произведения, но и задълбочено изследване на „образа през изграждането и 

разчитането на обектите в пространството, /...../ проследяване на визуалното през 

изследването на темпоралната композиция и сценичния разказ“. Чрез анализ на личния 

си творчески си процес, който включва прецизно определяне на целта, създаване на 
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комплекс от задачи, които да формират ясно приоритетите и спецификите на конкретния 

визуален език, гл.ас.д-р Розина Макавеева детайлно представя целия път на създаването 

на всяко едно от представените произведения. Резултатът от първите етапи в 

анализирания творчески процес тя успява да синтезира добре и го превръща в аргумент 

за избора на изобразителни средства – форми, материали и техники. Тук трябва да 

отбележа, че подобен автоанализ е знак за формирано критично мислене, което изисква 

обективна самооценка и поглед отвъд периферията на личната творческа територия. 

Като се има предвид, че кандидатката е преподавател, тези умения, които не са природна 

даденост, а изискват дългоогдишни усилия да бъдат формирани в един артист, трябва да 

бъдат отбелязани и високо уважени.  В представените етапи на формиране на визуален 

език и анализа на спектаклите „Безкрайни сцени“, „Чаплин“, ”Любов и пари“, 

„Бурунданга“ гл.ас.д-р Розина Макавеева ясно формулира взаимовръзките между текст, 

образ и пространство, които се явяват конструкцията в създаването на сценичния 

визуален език. Особено впечатление прави задълбочената работа по „Безкрайни сцени“, 

където излизането от конвенцоналното сценично пространство, каквато е „черната 

кутия“, изправя авторката пред много сериозни проблеми. Анализът на работния процес 

представя обстойно пътищата на тяхното решаване и изборът на изразни средства.  

Големият брой различни като атмосфера и архитектура пространства, спецификите на 

формата на спектакъла (т.н. променада) смесването на театрално с документално и т.н. 

водят до взимането на множество решения свързани с визуалния език на спектакъла и 

сериозен контрол на образите и знаците. Тук гл.ас.д-р Розина Макавеева демонстрира 

сериозни познания свързани с психологията на възприятие, както и на съвременното 

инсталационно изкуство, което и помага „да избяга от капана на аранжирането или 

одекоряването. Това довежда до създаването на игрови пространства, обживени и 

превърнати в среди с по-големи и мащабни намеси и със специално организирана 

светлина, да се превърнат в микро сценографии. Други места на действие да имат 

инсталационен характер“. В този спектакъл тя определя за съществени времето, ритъма 

и интеракцията на зрителите с пространството. Сериозен сценографски проблем за 

решаване е как множеството от различни като архитектура, материалност и стилистика 

пространства да бъдат обединени в едно цялостно визуално решение, което в крайна 

сметка да доминира сградата на Народния театър, която се явава не само като 

архитектурно пространство, но и като драматургично обусловен персонаж. В анализа, 

който следва всяка стъпка от проектирането и прецизирането на възможния избор на 

изразни и изобразителни средства, можем да видим ясно уменията на Р.М. да осмисля в 
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широк периметър работата на сценографа и да обхваща всички проявления на 

пространството – като територия за игра, като материална изразност, като динамична 

като характер театрална образност и не на последно място – като търсен и прецизно 

формиран диалог с публиката. Тук трябва да отбележа и вниманието, което гл.ас.д-р 

Розина Макавеева обръща на работата с материите и най-вече с наслагванията на 

текстури, игра с пластове от материали с различна прозрачност, огледалност, релеф и 

цвят, както и влиянието на светлината върху тях под формата на отражения, рефлексии 

и сенки. Този интерес към материята, формата и пространството тя осмисля чрез 

движението на публиката като обръща особено внимание на оптичното им възприятие.  

Всички тези средства, както и резултатът от този подход, превръщат нейните обекти, 

инсталации и в голяма степен сценографии, в едно общо поле на изследване и 

специфичен творчески почерк. Тази добре формулирана и „изиграна“ концепция може 

да бъде ясно проследима в инсталацията 24 fps, следствие от работата и по костюмите за 

мюзикъла „Чаплин“, в работите и, представени в изложбите „Отражения в мислите и 

„Осъзнатите сънища на дъждовната капка“, както и в колажите от цикъла „Фланьорски 

дневници“. Смесването на техники и материали, използването на сложен пластичен език 

спомага изграждането на експресивна и  в същото време деликатна и поетична образност, 

в която, както многократно подчертава Р.Макавеева движението във времето и 

пространството заемат съществена роля и в тази своеобразна игра публиката и 

произведението на изкуството стават едно цяло.       

Важна част от хабилитационния труд на гл.ас.д-р Розина Макавеева заема 

теоретичната част „Инсталация, пърформанс, спектакъл“, в която тя отделя внимание на 

преподавателската си работа и създаването на съдържание за теоретичен курс от лекции 

и методологическото развитието на дисциплините „Нови медии в изобразителните и 

сценичните изкуства““, „Теория на визуалната композиция“, „Театър в алтернативно 

пространство“ в специалност „Сценография“. В стъпителните думи към тази част 

кандидатката обръща отново внимание на интересите си, творчески и научни, свързани 

с “проследяването на визуалното през изследването на темпоралната композиция и 

сценичния разказ“. Така посочения обект на изследване е ясно видим в първата част на 

труда и естествено преминава във втората, където вече е формиран като изследване, 

чиято основна цел е да въведе студентите в проблематиката на „образа, пространството, 

мястото на зрителя, пърформативното, и спектакуларното, различните медии като 

средства за специфична изразност“. За целта Р.М. използва актуални примери от 

съвременното визуално изкуство и представя чрез тях различни концепции, средства и 
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подходи в реализирането им. Отново темите за „парадокса на взаимоотношението обект-

субект“,  създаването на „модели на представи“ като резултат от оптично възприятие и 

интелектуално преживяване“, време-пространството като компонент и генератор на 

специфично преживяване на изкуството и различно ниво на „контакт  със зрителя“  

заемат важно място в изследването и е водеща по отношение на цитираните автори. 

Изборът на доказани автори като Венсан Лероа, София Чанг, Томас Сарацено, Мара 

Дуниец, Джоан Джонас, Олафур Елиасон и др. не само демонстрират познания и добра 

информираност, но и критичен поглед в една толкова многообразна и пренаситена с 

концепции, форми и медии територия – едновременно реална и виртуална. Тук ще се 

въздържа от предложения за допълване на списъка от примери с произведения и автори, 

защото съм сигурна, че представените творци в труда на гл.ас.д-р Розина Макавеева са 

само малка част от реално използваните за целите на лекциите в учебните дисциплини.  

Посочените автори и произведения, които извеждат като приоритет сетивното 

преживяване и създаването на „синтетична действеност“ често чрез 

„дематериализиране“ и „дорисуване“ на пространството и средата, в голяма степен 

нарушават границите на визуалното и перформативното и навлизат в територията на 

театъра, който от своя страна отдавна прави успешни опити да излезе от конвенциите на 

„драматичното“ и да изгради нови нива на взаимоотношения между спектакъла и 

публиката, както пространствени, така и когнитивни. В целия труд кандидатката 

демонстрира висока визуална култура и ерудиция, професионална експертиза и умения 

за анализ, както и умения за синтез на информацията, прецизност в обобщенията и 

изводите. Всички тези качества са особено ценни за преподаването на изкуство в 

академична среда, където подходът към студентите е в голяма степен индивидуален и 

изисква бързи рефлекси и много конкретни референции.    

5. Портфолиото, което гл.ас.д-р Розина Макавеева представя за целите на конкурса е с 

много добър графичен дизайн, съдържа изчерпателен визуален материал (над сто 

фотографии и ескизи), обхваща широк спектър от творчески интереси и реализации в 

сценичните и визуалните изкуства – сценография и костюми за театрални спектакли, 

графика, живопис, инсталации. 

 Портфолиото е не само много добро допълнение към така или иначе богатият с 

визуални доказателства хабилитационен труд, но и своеобразен пътеводител в 

творческите търсения на Розина Макавеева, чрез който тя пласт след пласт изгражда пътя 

на създаване и трансформиране на езика на всяко от представените авторски 
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произведения. Чрез редуване на ескизи, в които смесването на техники и материали е 

специфичен подход и отличителен белег за автора, с 3Д дигитални проекти и фотографии 

Р. Макавеева създава своеобразна картография на творческия си процес, който често 

притежава, според мен, по-висока стойност от финалната реализация, особено що се 

отнася до реализираните театрални спектакли. Задълбоченият автоанализ, който тя прави 

в хабилитационния си труд е осезателно видим в портфолиото именно чрез избора на 

изобразителни средстава и смесването на изобразителни материали и медии. Силно 

впечатление правят проектите за сценография за спектаклите „Време да обичаш, време 

да умреш“ (2006), „Безкрайните сцени“ (2025) и идеите за костюми за мюзикъла 

„Чаплин“ (2020) последвана от инсталацията „24fps“ (2022). Портфолиото съдържа 

репродукции от самостоятелните изложби „Фланьорски дневници“ (2023), „Отражения 

в мислите“ (2024), в които отново могат да бъдат видяни смесването на техники и  

колажиране, търсена на връзки между двуизмерно и триизмерно, опити с динамиката на 

гледната точка  и др. Тези примери на практика показват търсенията и, научни и 

творчески, свързани с конструирането и деструкторирането на визуалния образ  

постигнато чрез движението на зрителя и пластичното изграждане на обектите 

посредством сложна и прецизна структурна композиция от различни материи, с различно 

отношение към светлината и т.н.  Показаните графични работи продължават избраната 

от Макавеева посока и правят силно впечатление с динамиката на щриха, играта с 

линиите, петната и контрастите. Сериите „Гора с точка и конец“, „Баща ми който...“, 

„Ангелите нямат биография“, както и останалите в серии в графичната част на 

портфолиото, определено излизат от територията на графиката не само заради 

многопластовият структурен език, но и заради специфичната пространствена динамика, 

която носят. Определено във всички „свободни работи“,  се усеща аналитичния 

сценографски подход към пространството, формата и светлината.  Инсталациите, в които 

графиката става триизмерна, без да се трансформира скулптура, каквито са „Сънят на 

дъждовната капка“ (2023), „Осъзнатите сънища на дъждовната капка“ (2023), „Мьобиус“ 

(2021), „Отражения в мислите“ (2024)  не само показват задълбоченото изследване на 

различни като характер материи и повърхности, но и интересът на авторката към един 

сложен пластичен език, в който образите от една страна се създават чрез наслагване на 

текстури, прозрачности и отражения, а от друга се разпадат и отново се пренареждат 

поради смяната на гледната точка на зрителя и не на последно място на влиянието на 

околното пространство и среда.   



 

 

7 

 

6. Резюмето на хабилитационният труд обобщава проблематиката и приносите на 

изследването както по отношение на теорията, така и на академичното преподаване и 

творческите търсения на кандидата. Приносните моменти на изследването са 

формулирани в шест точки, в които са отбелязани най-съществените моменти както в 

теоретичното изследване, така и в анализирането на професионалния опит и 

постижениия на гл.ас.д-р Розина Макавеева. Смятам, че общата проблематика между 

теория и практика е особено съществена за направените изводи и много важна по 

отношение на педагогическата работа, в която личния опит на преподавателят винаги е 

носител на висока стойност и създава доверие в студентите. Именно затова смятам, че 

посочените приноси имат  висока стойност за развитието на студентите в специалност 

„Сценография“ в НХА, за повишаването на тяхната професионална квалификация и за 

формирането им като творци с широк спектър от знания, умения и не на последно място 

– на артисти с критично мислене. 

7. Заключение:  

След като се запознах с предоставените материали, които смятам за изчерпателни 

и професионално оформени, и чието съдържание, научно и художествено, оценявам 

високо и след направения анализ на научната, творческата и педагогическа дейност на 

гл.ас. д-р Розина Макавеева смятам, че тя притежава всички необходими качества и 

професионална квалификация, за да получи подкрепата ми в конкурса за заемане на 

академична длъжност „доцент“ по направление 8.2 Изобразително изкуство  по 

дисциплините „Сценография и костюмография“, „Живопис“ и „Нови медии в 

изобразителните изкуства“ за нуждите на катедра „Сценография“.  

Предлагам на уважаваните членове на научното жури да изразят подкрепата си 

към гл.ас. д-р Розина Макавеева и да гласуват „За“ присъждането и на академична 

длъжност „доцент“. 

 

02.06.25                                                               Рецензент: проф. д-р Мира Каланова 

Гр. София 
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