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Р Е Ц Е Н З И Я 

 от  проф. Светослав Кръстев Кокалов, 

 

Относно: конкурс за заемане на академична длъжност редовен доцент по професионално 

направление 8.2 Изобразително изкуствоза дисциплините Сценография и костюмография, 

Живопис и Нови медии в изобразителните изкуства за нуждите на катедра Сценография 

във ФПИД на НХА, обявен в Държавен вестник – Брой 97 от 15.11.24г., 

 

кандидат  главен асистент Розина Методиева Макавеева 

 

Представените от единствения кандидат материали за конкурса са в съответствие с 

нормативните изисквания – ЗВО, ЗРАСРБ, ППЗРАСРБ на НХА. Попълнената 

наукометрична таблица доказва изпълнението на формалните държавни изисквания по 

показатели за заемането на академичната длъжност доцент. Учебният план на 

специалността осигурява достатъчен  часове по изброените в обявата дисциплини. 

Розина Макавеева завършва ССХУ за сценични кадри в Пловдив през 1994г. Дипломира се 

в ОКС Магистър в специалност Сценография на НХА през 1999г. От 2002 до 2009 е 

асистент в катедрата, а от 2009 е главен асистент. През 2009г. защитава дисертация за 

придобиване на ОНС доктор, по изкуствознание и изобразителни изкуства на тема 

Дефиниране на съвременния пърформанс в контекста на новите медии 

Розина Макавеева има обемно и жанрово разнообразно творчество в областта на 

театралната, филмова, телевизионна и рекламна сценография, живописта, графиката и 

инсталацията. Познавам по-голямата част от нейните сценични, екранни и галерийни изяви. 

В тях тя демонстрира високи професионални стандарти и автентични художествени 

търсения.  

Творческата ѝ биография съдържа множество участия в национални и международни общи, 

групови изложби. Има и три самостоятелни изложби. 

Розина Макавеева стриктно и отговорно изпълнява задълженията си като като член на 

катедрата. Участва активно в разработката на учебни програми и цялостната учебна 

документация на специалността. Член е на Факултетния и Академичния Съвет, 
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Академичната комисия по качеството и Етичната комисия, в настоящия управленски 

мандат. Участник и ръководител е на редица научни и художественотворчески катедрени 

проекти. Ръководи майсторски класове и ателиета. Има множество публикации в научни 

издания и конференции. 

Розина Макавеева започва Академичната си кариера като асистент на проф. Красимир 

Вълканов и проф. Маня Вапцарова в дисциплините Сценография и костюмография и 

Живопис. Мога да споделя и отличните си лични си впечатления от съвместната ни работа 

в дисциплините Сценография и костюмография, в модулите Визуална композиция и 

Драматичен театър първа част. Именно в тези две дисциплини Розина Макавеева, вече 

като главен асистент в самостоятелната си работа с ред випуски постигна впечатляващи 

резултати, високо оценени на катедрените конферанси. Не по-малко значими са резултатите 

ѝ като водещ на дисциплините Сценография за кино и ТВ и Сценография за алтернативно 

пространство. След защитата на доктората си и на негова база преподава избираемата 

дисциплина Нови медии в изобразителните изкуства. 

Хабилитационният труд на Розина Макавеева е предоставен на журито под формата на 

професионално оформено и отпечатано с високо качество книжно тяло от 68 страници, 

съдържащо текст, състоящ се от два раздела: Образ, пространство, среда и  Инсталация, 

пърформанс, спектакъл, 40бр. илюстрации, тезаурус и библиография от 17 заглавия и 

интернет източници. На разположение е и портфолио от 136 стр. 

Във встъпителната част на текста е очертана основната тема – „търсенето на образа през 

изграждането и разчитането на обектите в пространството“. Както казва Макавеева „така 

поставена, темата поражда много посоки на развитие...тези въпроси не са нови и 

непознати“, но тя проследява визуалното „през изследване на темпоралната композиция и 

сценичния разказ“ 

Гл. Асистент Розина Макавеева има задълбочени научни познания и натрупан 

преподавателски опит в областта на принципите на абстрактната визуална композиция и 

теориите за визуалното възприятие. Именно върху този фундамент стъпват нейните 

разсъждения в първия раздел Образ, пространство, среда. За нея абстрактното мислене 

е ефективен инструмент за „възникване на ирационални представи и създаване на 

поливалентни асоциативни връзки“. Без да претендира за изчерпателност тя прави 

уговорката, че „възможните пътища и взаимовръзки са подчинени на визуално пластични 
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принципи и структурно изграждащи елементи, формулирани в различните, но всъщност 

сходни“ композиционни теории. Важна за художника/сценографа/, според кандидатката е 

„интеракцията между живата и неживата материя“, в която бихме могли да включим 

„внушенията“ и „взаимодействията“ към и със зрителя, Макавеева трасира процеса на 

създаване на образа: „аналитични пътища и синтез за...определянето на параметрите във 

физически, емоционален и виртуален план...отчитането на множество субективни фактори, 

отнасящи се до личността на автора...изборът на средства, както и нивото на търсене на 

интеракция с публиката“. Закономерно е отбелязването на важни обстоятелства 

провокиращи нови теми и интерпретации – „свръхбързо налагащите се дигитални средства 

за интеракция в работен и личностен план...генерирането на специфични нови и 

нестандартни материалности...Същевременно забързването на времето се усеща 

интуитивно и дори физически...“ 

Розина Макавеева има възможност да провери тези свои разсъждения в  практическата част 

от хабилитационния си труд - сценографските проекти и реализации,: Безкрайните сцени, 

в Народен театър И.Вазов Чаплин в Драматичен театър Варна. Любов и пари в 

Младежки театър, Бурунданга в Драматичен театър Пловдив и изложбите, Отражения 

в мислите, галерия Сердика, Фланьорски дневници, галерия Heritage инсталациите 24fps  

галерия Шипка 6 и Видения, Двореца Балчик, също и свободните работи Флотилии от 

Розинско море и Осъзнати сънища на дъждовната капка. 

Документалният спектакъл Безкрайните сцени на Народен театър И.Вазов среща 

документ и фикция. Макавеева има активна роля в постановъчния екип, в търсене на нови 

гледни точки към извънсценичното пространство на емблематичната сграда на 

националния ни театър, която тя определя като „абсолютно доминираща“ в работата ѝ. 

„Времето и ритъмът...както и физическите му и емоционални аспекти“ са в основата на този 

проект. Оформянето на променадата из потайностите на театъра се оказва продължителен 

процес, с многопосочни задачи, и една от най-важните сред тях е интеракцията с публиката. 

Тук кандидатът използва един от основните композиционни принципи – контраста, в случая 

имерсивно срещу отстранено, в съчетание с визуално пространствен такъв: динамично-

фрагментарно срещу експозиционно-съзерцателно, сценично срещу работно-задкулисно.  

В работата си над този проект Розина Макавеева се справя с изключително сложна и обемна 

задача, кореспондираща с актуалните търсения в съвременния театър. Манипулирането на 



4 
 

пространствата, играта с неговите параметри, намерени и/или/ инсталирани обекти и 

структури, въздействието на присъщата им и новосъздадена светлинна атмосфера, 

интегрирането в тази пространствена структура на темпоралната такава, използването от 

режисурата на различни подходи към актьорското поведение придават на този спектакъл 

хибриден характер – променаден театър, пърформанс, визуален движенчески театър и 

сайтспецифик инсталация. Един резултат, който оценявам високо. 

Костюмографското решение за мюзикъла Чаплин е вдъхновение за инсталацията 24fps, ето 

защо в настоящата рецензия двете относително самостоятелни творби са разгледани в пряка 

връзка.   Оригиналните костюмни проекти за спектакъла, представени към текста и в 

портфолиото, са с изпълнени с пестеливи, но артистични рисунъчни средства и дават ясна 

и категорична насока за облекло, аксесоари и персонажна характеристика. Фотографиите 

от представлението са доказателство за развитие на идеите чрез конкретните материи и 

изпълнение.  

В проектирането и реализацията на спектакъл, всеки художник-сценограф или 

костюмограф навлиза далеч напред и в дълбочина, в отговор на специфичните изисквания 

на драматургията, замисъла на режисьора и изразните средства, които бъдещото 

представление предполага. Именно в тази посока са аналитичните размисли на Макавеева, 

които по-късно са визуално интерпретирани в изложбената инсталация 24fps/24кадъра в 

секунда/. Както можем да се досетим,терминът от киното не е случаен. В Чаплин са 

вплетени прожектирани части от филмите на самия Чаплин. „Героят...влиза и излиза от 

сценичен/екранен образ...трудно маже да бъде определено докъде е образът на реалния 

персонаж и къде започва интерпретирания образ....В някои моменти от спектакъла има 

тройно навлизане на разказ в разказа, в разказа/подчертаване Макавеева/, като във всеки 

от тях той променя и формата, и експресията си.“ Тук се срещаме с позната за тази ситуация 

характерна опозиция, анализирана от Макавеева - пространственото съжителство на 

плоското филмово изображение „света на сенките“/по Игнатовски/ и реалната 

триизмерност на сцената, като отговорността за връзката между  тях се поема от 

костюмографското решение. Задачата се усложнява от динамичното редуване на времевите 

отрязъци, свързани с различни епохи и социална обусловеност, от военни до кабаре 

бурлеска. В сценичната реализация Макавеева създава групи и серии костюми решени в 
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цветности свързани с черно бялото кино и стари фотографии, кореспондиращи със 

сценични фрагменти, инсцениращи спомените, сънищата и виденията на главния персонаж.    

24fps, представена като част от изложбата на секция Сценография Драматургия на 

пространството е инсталационна интерпретация, развитие на теоретичните и пластични 

търсения на кандидата в работата ѝ по мюзикъла. В нея откривам наложени, преплитащи се 

и влизащи в многогласие поне три истории: разказът за предварителните изследвания на 

костюмографа - подготвителните костюмни скици, серия кадри от личната и филмова 

биография на Чаплин и откъслечни образи, фиксирали епизоди от сценичната реализация. 

Така използваната в представлението драматургична техника „разказ в разказа в разказа“ 

добива сложна, атрактивна и триизмерна експозиционна плът. Прави впечатление 

многослойната колажна структура, включваща разнообразни изразни средства, прозрачни 

и полупрозрачни, активни и пасивни цветово и текстурно елементи, където активна роля 

имат светлината, пространствените дълбочини, отраженията, които при движението на 

зрителя динамизират и променят, разположените в няколко плана обекти.  

В следващите два проекта, част от хабилитационния труд, Любов и пари и Бурунданга,  

пред сценографа Макавеева стоят на пръв поглед не толкова обемни задачи. Но това не ги 

прави по-елементарни. В Любов и пари тя отново се среща с фрагментарна, нелинейна 

драматургия, характерна за множество съвременни автори. Пред режисьор и сценограф се 

изправя задължението да обединят несвързаните монолози на персонажите в четима за 

зрителя история, да подскажат условно/в случая/ множеството промени на място и време 

на действие, без да нарушат специфичния авторовия изказ и да осигурят динамично темпо 

на трансформациите, които той изисква. Тук, за разлика от Чаплин, подходът е много по-

аскетичен. Цветът отсъства. Различните пространствени ситуации са маркирани като 

графични символи в своеобразно паспарту, активиращи се в конкретни моменти от скрити 

LED източници и заедно със светлинния „таймкод“, подсказващ времевото протичане по 

часове и дни от седмицата превеждат зрителя през отделните среди и пространства и му 

помагат да „навърже“ в съзнанието си хода на сценичното действие.  

Необходимостта да бъдат преодоляни конвенциите на традиционнта павилионна 

сценография се налага и в Бурунданга. Тя се проявява чрез задачата сценографията да 

отчете двата плана на сценичното действие, подсказани от драматурга и разработени от 

режисьора – от една страна комедиините ситуации, породени от въздействието на  
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бурундагата, в които попадат героите в реалността и от друга фантазния свят, създаден от 

наркотика в главите на персонажите. Тези едновременно живеещи светове съществуват 

успоредно в сценографското решение на Макавеева като две лентовидни пространствени 

зони, поставени една успоредно на два плана, от левия до десния портал и е нужна само 

една крачка и съответна промяна в осветлението, за да попадне героят от единия свят в 

другия и обратно.  

Горните сценографски решения се характеризират с елегантна изобретателност и наред с 

пищните и натоварени с разнообразни изразни средства Безкрайните сцени и Чаплин са 

доказателство за многоликото професионално амплоа на Розина Макавеева и 

притежаването от нея  на едно важно за сценографа условие – да реагира с разбиране и 

адекватно на различни жанрови изисквания и театрални практики. 

Както стана дума по-горе инсталацията 24fps е вдъхновена от работата по Чаплин, но тя е 

нещо повече от галериен вариант на визуалните изследвания във връзка с подготовката на 

спектакъла и неговата реализация. Тя е преход от пряката интерпретация на сценичен факт 

към напълно самостоятелните авторски произведения, представени в хабилитационния  

труд, които са еманципирани от всякакъв вид утилитарност. Те навлизат в дълбочина в 

субективния свят на автора, абстрахирани от конкретна предметност и внушения. 

Инсталацията Отражения в мислите е многопластова пространствена структура, 

съставена от ефирни елементи, където съжителстват безцветни прозрачни повърхности с 

други, богата цветово текстурирани. Зони с графични отпечатъци и смесени рисунъчни 

техники са съпътствани от деликатен колаж. Странни, необясними форми обгръщат 

зрителя, задвижват се от въздушните течения, застъпват се отразяват се едно в друго и 

създават фина кинетика, подобно на неуловими импулси и психически видения.   

Серията колажи Фланьорски дневници, изпълнени в смесена техника в екзотичния за един 

сценограф, пък и за повечето кавалетни художници, формат тондо  е друга посока на 

търсене за Розина Макавеева, този път в двумерното картинно пространство и то в 

изключително капризен формат. Тя описва особеностите на композиционните 

предизвикателствата, които той носи – липсата на координати и оттам загубата на 

ориентация и понятия като „начало и минало“ и „бъдеще и край“ Изборът му е определен 

от асоциацията, която авторът прави с монокъла/а може би и с микроскопа/, фотообектива 

и калейдоскопа, а те от своя страна ни насочват към генералния сюжет - безначалното  
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безкрайно,  безцелно и безделно бродене-реене сред откъслечни образи, архитектурни 

персонажи, преживяни мимолетни картини и случки в магнетичния свят на града икона за 

всеки художник – Париж. Във Фланьорски дневници, както и в другите си творби 

Макавеева смело експериментира със съвременни пластични средства, но тук доминират 

дигиталния колаж на многокадрова фотография, съчетани с реална постобработка. 

Пресъздаването на градското многообразие, което често преминава в шумотевица може да 

се окаже сложна и рискова задача за изпълнение, но резултатът във Фланьорски дневници, 

определено е успешен – трудностите, които носи форматът са преодоляни. Богатството на 

образи, пространства и ситуации и атмосфера интригува, привлича и забавлява. 

Видения, /сайт специфик видео инсталация, в сътрудничество с  Невена Георгиева и 

Александра Кочоска/ разчита на опозициите вън – вътре, природа – архитектура, естествени 

и арт материали. И тук, както в Отражения в мислите зрителят е въвлечен в интеракция 

със средата, съставена от леки стилизирани арки. Той, заедно с видеопрожекцията, редувана 

с тъмнина е основен генератор на кинетичния ефект, прекомпозиращ в реално време 

инсталационното пространство и неговите емоционални внушения. 

В хабилитационния труд са включени графичната серия Флотилии от Розинско мори и 

триизмерната графика Осъзнати сънища на дъждовната капка. Те не отстъпват с 

качествата си на основните произведения. Представени са равностойно със своята 

концептуална база и съдържат всички основни посоки на експеримент, демонстрирани във   

24fps, Отражения в мислите, Фланьорски дневници, и Видения, като резултатът е в 

много отношения по-концентриран в своята кавалетна форма. В еднаква степен в 

графичните листове и в майсторски конструираната пространствена форма олоид 

Макавеева демонстрира свободно владеене на абстрактната форма, смесвайки графичните 

техники в игра със степените на контраст както в черно-бялото, така и в цветовите 

стойности. 

Във втората чисто теоретична част на хабилитационния труд Инсталация, пърформанс, 

спектакъл Розина Макавеева прави преглед на някои автори и произведения 

кореспондиращи с полето и предмета, с теми и идеи заложени в нейното творчество и 

преподавателската ѝ дейност. Направено е описание и анализ на инсталации от 

чуждестранните автори Венсан Лероа, София Чанг, Томас Сарацено, Мая Дуниец, а също 

така пърформанси на Джоан Джонас, Джонатан Сафран Фоер, Олафур Елиасон. Не е 
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подмината и българската арт сцена. Анализирани са Гергана Димитрова с Времето на 

кварките и Съпромат/Михаела Добрева и Борис Далчев/ и Космотехника и техния 

съвместен пърформанс. Другият сън. Сред морето от явления в съвременното изкуство в 

областта на инсталацията и пърформънса, представените автори и произведения са една 

микроскопична частица, но те дават възможност на Розина Макавеева да се отстрани и да 

осмисли и препотвърди своите лични идеи, тези, изводи и практически резултати. И не по-

малко важно – допълват лекционното съдържание на програмите по които тя работи със 

студентите.  

Не бива да се подминава още едно качество на текста на хабилитационния труд – неговата 

задълбоченост и комуникативен стил, белег за висока литературна култура. Това е 

доказателство за едно характерно предимство за преподавателя Макавеева – способността 

да анализира, структурира и вербализира сложна абстрактна материя и да я предава на 

студентите в процес на диалог, създавайки модели за решаване на сложни композиционни 

проектантски задачи. 

Като следствие от казаното до тук смятам, че формулираните от кандидата в представеното 

резюме на хабилитационния труд Приносни моменти са напълно съответстващи на 

съдържанието му в теоретичната и практическа част. 

В предоставеното ни портфолио можем да се запознаем с още голям брой не по-малко 

стойностни творби, предимно в областта на графичните експерименти, включително 

очарователни бързи рисунки, които завършват цялостното положително впечатление за 

кандидата. 

В заключение: оценявам с най-висока оценка хабилитационния труд на Розина Методиева 

Макавеева, професионалните ѝ постижения като сценограф, художник и преподавател 

както и ангажимента и приноса ѝ към дейностите в катедрата и академията, което ми дава 

основание убедено да предложа тя да заеме академичната длъжност доцент в 

професионално направление 8.2 Изобразително изкуство.  

 

Рецензент:...........................................Проф. Светослав Кокалов 
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