
Рецензия  

за научните и художествено-творческите приноси на гл. ас. д-р Зоя Иванова Лекова 

във връзка с кандидатурата ѝ в конкурса за доцент по професионално направление 8.2 

Изобразително изкуство („Скулптура“) за нуждите на катедра „Метал“ на Национална 

художествена академия София 

 

 

I. Данни за процедурата 

Кандидатурата на гл. ас. д-р Зоя Иванова Лекова е заявена във връзка с 

обявения  конкурс за редовен доцент в професионално направление 8.2 

Изобразително изкуство („Скулптура“)  за нуждите на Катедра Метал на Национална 

художествена академия. Обявата за конкурса е обнародвана в Държавен вестник, брой 

01 от 02.01. 2024 г. Д-р Лекова е единственият кандидат, подал документи за участие в 

процедурата в необходимия срок. Документите отговарят на всички необходими 

изисквания и следователно от гледна точка на нейната кандидатура няма процедурни 

нарушения. 

 

II. Данни за кандидата 

Д-р Зоя Иванова Лекова е завършила специалност Скулптура в Национална 

художествена академия в класа на професор Крум Дамянов през 2000 г. В периода 

2008-2021 г. тя е хоноруван преподавател по скулптура в Катедра Метал на 

Академията, а от 2021 е редовен преподавател. През 2017 г. защитава докторат на тема 

„Металът и монументалните скулптури на Любомир Далчев, Галин Малакчиев, Крум 

Дамянов, Георги Чапкънов, Ангел Станев, Емил Попов“. Неин научен ръководител е 

проф. Иван Славов. През 2023 г. в издателство „Гутенберг“ излиза монография (172 

с.) на базата на докторската работа.  

Д-р Зоя Лекова е активен участник в българския художествен процес, автор е на 

множество скулптурни произведения и е участник в редица изложби, сред които се 

открояват например съвместната изложба с Емил Бачийски в Iwase Rock Muzeum в 

Сакурагава (Япония) през 2014 г., изложбата на рисунки и скулптура съвместно с 



проф. Иван Славов, участието ѝ в рамките на V Международен фестивал на стъклото 

в Галерия „Райко Алексиев” през 2016 г., изложбата „Архипелагът на изобилието” в 

рамките на Празници на изкуствата „Аполония” в Художествена галерия Созопол през 

2005 г., участията в конкурсните изложби на МФ „Св.Св.Кирил и Методий” (НИЦ 

Шипка 6, СБХ), участието в XV Международна изложба на рисунката в Риека и много 

други. 

Впечатляващо е присъствието на кандидатката в скулптурни пленери у нас и по света 

(впрочем това е значим сегмент, който трасира през годините нейната работа), ето 

една малка извадка от този опит: участия в Международния пленер за живопис и 

скулптура „Светът е море“ в Поморие (2023), в летните академии и симпозиуми в 

Ахтопол и Пампорово (2022), в Международния скулптурен симпозиум в Зейкани 

(Румъния) (2011), в Международния скулптурен симпозиум в Брацигово (2009), в VIII 

Международен симпозиум по дървопластика „Росица 2008“ в Севлиево (2008), в XII 

Международен симпозиум по скулптура в дърво “Flur 2007” в Ерлбах (Германия) 

(2007), в IV Международен скулптурен симпозиум в Марк ла тур Мarc La Tour (2005), 

в скулптурния симпозиум  “Rencontre Automne 2003” в Сен Пи дьо Гюир, Квебек, 

същата 2003 г. и в скулптурния симпозиум „Jardin de Sculptures“ в Обазен (Франция) и 

т. н.  

Няколко произведения в публичното пространство с автор Зоя Лекова трябва да бъдат 

откроени във връзка с националната културноисторическа памет: бюстът на Дора 

Габе, намиращ се в Двора на кирилицата в Плиска, скулптурата Орфей (Пловдив) и 

бюста на академик Кирил Попов във Факултута по математика и информатика на 

Софийския университет. 

Д-р Зоя Лекова работи активно като преподавател, който води студентите си към 

значими творчески изяви. В приложената биографическа справка са посочени 

множество съвместни изложби със студенти, както и самостоятелни студентски изяви. 

В последните няколко години д-р Лекова ръководи уъркшопа „Отворени/Затворени 

пространства” с участието на студенти от НХА. Непосредствено преди заключението 

на хабилитационния текст на кандидатката са набелязани отчетливо мястото и ролята 

на този проект за художественото и професионалното израстване на студентите, както 

и неговата непосредствена връзка със собствените твърчески търсения на авторката. 



Кандидатката е носител на Награда на публиката във Втория национален симпозиум 

за ледена скулптура в Банско през 2005 г., както и на наградата в конкурса за рисунка, 

организиран от Банка ДСК, София, през 1999 г. 

 

III. Описание на хабилитационния труд 

Хабилитационният труд на гл. ас. д-р Зоя Лекова се състои от десет скулптурни 

произведения, разделени в две групи, под общото заглавие „Точки на пресичане“, 

както и от съпровождащ хабилитационен текст, описващ и наблюдаващ 

произведенията от цикъла. Текстът „Точки на пресичане“: балансът и гравитацията 

като предизвикателство в скулптурната композиция“ има обем от 67 страници, в това 

число приложението на илюстративния материал (с. 14-67).  

Става дума за цикъл от скулптурни произведения, по които Зоя Лекова работи 

последователно от 2004 г. насам. Десетте избрани творби са разделени внимателно на 

две групи. В първата са включени работите „Баланс“, „Конструктивен разговор с Икар 

I“ и „Конструктивен разговор с Икар II“, „Трансформация“ и „Ротация“. В тях 

стъклото е водещо като конструктивен свързващ елемент, както и за цялостното 

внушение на пространственото разполагане. В тази група от цикъла стъклените 

повърхности – необработени и неоцветени, разполагат, организират и „носят“ по-

тежките: камък, гранит, мрамор, дървесни стволове. За тази цел стъклените 

повърхности са поставени в „почти незабележими срезове в природната форма“. 

Тяхната задача е да свързват, но да не се натрапват в общата визия по друг начин 

освен като изпълнени в прозирност „пресечни точки“. Както подчертава авторката, 

тези скулптурни опити са насочени към идеята за „визуално преодоляване на 

гравитационните закони“, тоест става дума за внушенията и възможностите на 

видимото, за насочването на вниманието на зрителя към зоните на допир и свързване.  

Отделните пет произведения в тази серия имат вътрешна логика на развитие едно 

спрямо друго въз основа на промяна на елементите, на увеличаване на размерите и 

композиционните решения. След като „Баланс“ установява модела, двете скулптури от 

диптиха „Конструктивен разговор с Икар“ изпробват възможното усложняване на този 

модел, най-напред чрез материално натрупване, чрез което на „Разговора“ се придава 

облика на своеобразна колона. Скулптурата „Трансформация“ въвежда находчиво 



ново условие, като съпровождащият текст разказва за намирането на използвания при 

създаването гранитен блок, който някога е имал друго функционално предназначение 

като елемент от стара сграда. Сегашната трансформация авторката описва не просто 

като използване и преосмисляне на старото, но и като своеобразно „експониране във 

въздуха“. В „Ротация“ може да се види едно характерно отдръпване („скриване“) на 

стъклото от неговото доминиращо присъствие в останалите произведения от тази 

серия на цикъла. Промяната, изграждаща внушение за ротационно движение по 

хоризонтала, води до преосмисляне на отношението статика – динамика в серията и 

вътрешната логика на следвания подход. 

Във втората част от цикъла „Точки на пресичане“ са включени четири работи със 

заглавие „Точка на пресичане“ (I-IV) и „Олтар“, при което първите три произведения 

са определени от авторката като характерни симпозиумни пластики, отличаващи се с 

доминантно вътрешни намеси в природните форми. В тази група търсенията се 

насочват към баланса между плътните материални форми и въздушните пространства 

наред с динамиката между естествените природни повърхности и обработените. Тук 

тази намеса спрямо целостта на природните материали, която подлежи на 

„скриване“ в първата серия от цикъла, получава отчетлив акцент. Свързващите 

пробиви обогатяват, надграждат, дори сякаш застрояват местата на невидимия допир, 

а внушенията за „засрещане“ заемат мястото на чувството за преодоляване на 

гравитацията и своеобразното „политане“. Като характерна автоиронична реплика 

спрямо мотива за преодоляване на гравитацията авторката наблюдава скулптурата 

„Олтар“, при която чрез намеса във вътрешността на обема на естествената форма 

(бор) е разположено подобно строителен отвес свободно висящо на конец дървено 

яйце. 

III а. Особености на хабилитационния текст 

Независимо от пределната си краткост текстът, представящ и осмислящ 

хабилитационния труд, е добре структуриран, като акцентите и особеностите са 

последователно и точно откроени. Текстът поддържа като лайтмотив представата за 

контрастните осезания между субтилност и стабилност на скулптурните инсталации, 

както и идеята за „разменени роли на материалите“ между стъклото и камъка/дървото. 

Важен рецептивен и методологически акцент в този текст е обръщането на внимание 

на съотношението между това, което зрителят вижда, и това, което е (било) видимо в 



хода на работните фази, например когато авторката описва фазите на „висене“ на 

елементите в конструкцията на тръбно скеле.  

Текстът описва преимуществено технологията и изпълнението на скулптурите от 

цикъла „Точки на пресичане“. Независимо от това обаче на места авторката споделя 

интересни и точни аналитични наблюдения за изграждането на смисъла, например 

когато посочва, че „разминаването на елементите по вертикала създава усещането за 

полет“ или когато откроява системата на видимостта и значенията на „Ротация“ и 

„Олтар“ като контрапункт спрямо останалите творби.  

Друго характерно подчертаване може да се открои при изтъкването на значението на 

постамента за облика и въздействието на цялостната инсталация – веднъж като 

ключов компонент, съставен от елементи, и втори път като значима част от цялостния 

ансамбъл на скулптурното произведение.  

Друг характерен мотив, който е отбелязан в текста, е функционалното и смисловото 

разграничаване между интериорни и екстериорни приоритети на двата цикъла 

(първият с интериорна, вторият – с екстериорна доминанта). Следствие от това 

разграничение са размишленията за симпозиумната пластика като вече наложена като 

устойчива жанрова платформа. 

Авторската гледна точка за наличните приноси също е формулирана коректно в своята 

цялост. 

В края на това представяне може би е основателно да се направи и следната бележка: 

Особено често в описанието акцент получават техническата сложност и нивото на 

трудност в изпълнението на скулптурите от цикъла. Няма съмнение за тази висока 

степен на трудност, но тя не бива да се прокрадва като аргумент, който да 

свидетелства за художествените достойнства или за спецификата на работите. Защото 

в такъв случай трудността се превръща в самоцел, а на мястото на особеното или на 

предприетото художествено решение застава куриозното, непредставимото.  

 

IV. Приноси на кандидата 

– Със своите скулптурни опити върху „визуалното преодоляване на гравитационните 

закони“ д-р Зоя Лекова е постигнала безспорна разпознаваемост в българското 

визуално изкуство, засвидетелствана в множеството ѝ участия в редица авторитетни 



скулптурни форуми у нас и в чужбина. Характерната особеност в нейните търсения е 

придобила спецификите на индивидуален почерк. Концепцията, стояща в основата на 

хабилитационния проект, представлява основополагащо ядро в системата на тази 

наложила се авторска индивидуалност. Тя е последователно изградена в своята 

методология, като същото се отнася и за авторефлексията на авторката спрямо 

собственото ѝ творчество. 

– Проектът „Точки на пресичане“ поставя любопитни, емблематични и значими 

проблеми в контекста на съвременното изкуство: от гледна точка на цялостното 

оптическо възприятие на включените в проекта произведения, от гледна точка на 

използваните материали и проблематизирането на техните взаимовръзки, по силата на 

непосредственото си въздействие, както и от позицията на скулптурата като 

съвременна художествена медия. 

– Скулптурните произведения на Зоя Лекова показват любопитна способност да 

клонят към полето на приложните изкуства, без да губят своя характер на 

експеримент. На първо място тази тенденция към възможностите на приложността 

намира своя потенциален прием в областите на интериорния дизайн (особено в 

скулптурите от първата серия от цикъла). 

– В скулптурите на Зоя Лекова проблемите на балансирането и непосредствените 

визуални внушения на гравитационните сили имат подчертано пространствени 

измерения. Съпровождащият хабилитационен текст потвърждава основополагащите 

творчески мотиви в скулптурния цикъл като характерен пространствен проблем. Но 

представата за пространство тук не е пряка, визуално налична, а е внушена чрез 

зоните на съприкосновение. 

– Със своята рефлексия върху скулптурните си опити д-р Зоя Лекова показва, че 

владее подход, който ангажира художественото ѝ творчество и неговата 

автопоетическа рефлексия с обучението на студентите по скулптура. Този 

методологически подход осъществява връзка между поколенията, но също така и 

между техните търсения, между трансформиращите се представи за това какво е 

мястото, ролята и изобщо същността на скулптурата днес. Към този подход спадат и 

добрите умения на авторката да анализира своите произведения, като обвързва 

техническото изпълнение, цялостния визуален израз и конкретния смисъл. 



В заключение: Въз основа на научните и художествените приноси на гл. ас. д-р Зоя 

Лекова предлагам на уважаемото научно жури да ѝ присъди научната степен 

„доцент“ в професионално направление 8.2. Изобразително изкуство (Скулптура) и с 

пълна убеденост гласувам „за“. 

 

23.07. 2024 г. 

проф. д-р Галина Лардева 


