
РЕЗЮМЕ 

на хабилитационен труд на д-р Ивайло Лальов Аврамов за участие в конкурс за заемане на 

академична длъжност доцент в област 8. Изкуства, професионално направление 8.2 

Изобразително изкуство, по "Скулптура" и "Композиция" за нуждите на катедра "Скулптура", 

Национална художествена академия, София 

Хабилитационният труд на тема "Практики на абстрактност" и проектът "Квадрорамка", който 

визуализира в експозиционно пространство проблематиката, засегната в хабилитационния 

труд, имат за цел да направят панорамен обзор на дискурсите на абстрактността, като 

реконструират авторски творчески конструкции, и реконтекстуализират семантичното и 

онтологично съдържание в тяхната предметност. В опита да достигнат до хоризонта на 

абстрактността, те се опитват да се разтоварят от съдържанието на функционалните си 

символи. За да се пояснят смислите, съдържащи се в думите и термините, които се използват, 

още от самото начало всички словесни конструкции се подлагат на етимологичен анализ. 

Етимологията е дял от езикознанието, който изучава произхода, историята, родствените връзки 

и развитието на думите, затова този начин на анализиране е единствения, който може да 

стигне до корена на произхода на тези словесни конструкции. Примерите, засегнати в 

авторската практика не са фокус на целта на дискурса, а само повод за изследване на процеса 

на излизане от периметъра на предметния свят. Анализите се опират на трансформацията на 

предметния свят – от антропометрията на функцията произтичаща от необходимостта му в бита 

– до онтологичните значения, които освобождават идеите в абстрактността. В областта на 

херменевтиката попада всичко, което може да бъде разбрано, включително предметите, които 

притежават собствена история и означават нещо специално за определен човек или група хора. 

Затова тълкувателните принципи на този вид анализ, разширяват полето си, чрез семантиката и 

онтологията. В единият случай заради значението на думите, фразите и лингвистичните обекти, 

а в другият – заради конотацията им с контекста на съществуващата реалност на битието. 

Предметен може да бъде обектът който се възприема като обособено в пространството тяло 

със свое собствено битие и предназначение. Предметността е всяко материално явление, към 

който са насочени мислите, действията и чувствата. Тя може да бъде тема, предмет на 

разговора, материя, съдържание, смисъл, същина или въпрос. Тук вече можем да разграничим 

противоположната конотация на термините – предметност и абстрактност – и защо би била 

необходима трансформацията на предметността, извън нейната буквална, често битова 

функция, чрез вникване в нейните семантичните и онтологични значения и синтезирането им в 

едни мащабен функционален план, какъвто само абстрактността предлага. 

Застъпвайки абстрактността, като начин за излизане от рамката на предметния свят, съдържащ 

белезите на човешката идентичност, дискурса се стреми да бъде изведен в една надбитийна, 

надчовешка, надисторическа, надреална същност. Да потвърди характера на функцията, която 

абстрактността си поставя като задача, извън човешкия свят. Семантично погледнато 

абстракцията има много значения, които са често пъти противоречиви. Например най-често се 

разбира израз, означаващ някакво отвлечено, ирационално понятие или фикция, нереално, 

неконкретно, въображаемо, имагинерно, фиктивно, измислено, неосъществимо, утопично, 

несъществуващо, неприложимо, невъзможно, откъснато, предполагаемо, невидимо, 

неосезаемо. 

Ако абстракцията може да бъде начин на мислене, то абстрактното изкуство е един от 

начините на визуално проявление на това мислене. Като терминологично обозначение 

абстрактното изкуство се използва още от края на ХIХ век за произведения рисувани по памет, 



а не от натура. С развитието на изкуството паралелно се променя и смисълът на това понятие 

по посока на обозначаване на произведения, които не изобразяват външния свят и радикално 

са скъсали връзката си с фигуративното отразяване на действителността. Като част от 

модернизма, тя се развива основно в полето на живописта. Там цветовете са освободени от 

предметна форма, а формите нямат аналог с натурата. Онова, което я различава от 

декоративното изкуство е, че се случва в рамките на картината, която сама по себе си не е 

украса, каквато би могла да бъде декоративната стенна живопис, а има своята самостойност. В 

практически план абстрактното изкуство може да се раздели на две основни направления: 

негеометрична абстракция и геометрична абстракция. В първото направление влият идеите на 

експресионизма на базата на които създава нефигуративно изкуство, в което няма сюжет и не 

се оподобява природата, а живописта да въздейства по начина по който въздейства 

неизобразителното изкуство, каквото е музиката, отказва се от търсене на форми, 

съществуващи във видимата реалност. Второто направление в абстрактното изкуство обхваща 

геометричната абстракция, чрез която се достига до идеята, че висшата функция на изкуството 

може да се постигне чрез денатурализация – изчистване на предметите чрез геометризация. 

Утопичността на тези възгледи е близка и до идеите на конструктивистите, които смятат, че 

чрез преобразуването на средата ще се преобразува и самия човек към по-добро. Влиянията на 

кубизма и на неоплатонизма са фундаментални. 

Въпреки, че абстракцията е един от начините за отдалечаване от антропоцентризма, тя винаги 

е имала човешко лице. Затова тя има нужда от деконструиране на концепциите, които я 

създават и мотивират, свързани с нейната генеалогия – един процес, който вече е започнал с 

модернизма. Най-елементарното обяснение на антропоцентризма е като човешко 

превъзходство, в което вярата, че хората трябва да бъдат смятани за център, и че имат 

единствената способност да възприемат истинските качества на обектите, е фундаментална за 

разбирането на света като цяло. Застъпената авторска проблематика е съсредоточена в 

движение на идеи, които се опитват да отрекат категориите, които антропоцентризма е 

фиксирал, дори и тези, които са позиционирани на морала. Моралът представлява 

разграничаването на намерения, решения и действия между такива, които са добри и 

правилни и такива, които са лоши и грешни. Той е съществена част от принципи и стандарти, 

извлечени от етичния кодекс, определена философия, религия или култура, както и, че човек 

притежава всеобща универсалност, която определя морала. Извън човешкият контекст, в 

природата моралът не съществува като концепция, защото там няма морални нарушения, като 

злонамереност, но с появата на човека моралът става необходим. Въпреки това, моралният 

императив не е достатъчен, за да промени фокусната гледна точка на антопоцентризма, 

поставяща човека в ролята на най-висшия психически организъм за преоценка на света. Един 

от факторите, които доказват, че концепцията работи само в полза на човека, но не и в полза на 

разбирането за ролята на човека, свързан с околния свят, е разбирането на дехуманизацията. 

Според общоприетото разбиране за дехуманизацията, тя е отсъствие или липса на хуманност, 

премахване на хуманистичното начало и процес на обезчовечаване, а не свободен от намесата 

на човека свят. Дехуманизациятае възприемането на хората, като жертви, които са лишени от 

човешки качества, водещо до насилствени убийства и геноцид. Липсата на задръжки срещу 

агресивни действия, правейки по-нататъшните им прояви по-вероятни и по-лесни, е гледна 

точка към най-крайните изрази на дехуманизацията и отчуждението. Но всичко това са все 

отношения вътре в човешкия свят, отношения между хората помежду им. Отношения в 

обществото. Дехуманизацията в изкуството е тема на съвсем друго изследване, което 

разсъдирелно може да обясни истинските стойности, заради които тя възниква, като паралел. 



Ние живеем в началото на пост-човешкия свят. И това се случва защото категориите винаги са 

били фиксирани през човешката гледна точка, а това е недостатъчно, за да осмисли цялостно 

екзистенциалната истина за света около нас. Защото само малко отклонение от културната и 

обществено-историческата рамка, която е фиксирала човешките стандарти, би било 

цивилизационно унищожително. Човекът би бил безпомощен, защото би се озовал в един 

необясним за него свят. Точно затова той изгражда една цитадела от цивилизационни 

категории, чрез които постига за себе си една конфортна екзистенциална среда за оцеляване. 

Затова дехуманизацията на концепциите, изразните средства и процесите в изкуството са 

висшата цел на абстрахирането от антропоцентризма. 

Във вътрешността на текста се засягат четири основни части, които формулират авторските 

посоки на анализиране на потенциала на абстрактността, като лабораторни опити от един, 

стремящ се към изледване на частици от нейната фундаментална истина експеримент. Всяка от 

тези части е разделена на подчасти: изследване на процеса (създаване на следи; 

фрагментиране; мултиплициране; архивиране); създаване на обект (терени; маси; кутии; 

фрагменти; валяци; рамки); трансформация на материал (гипс, смола, дърво, метал и камък; 

мрежи; туш и хартия; туш и вода; прах и фракции; видео); самодостатъчно пространство 

(архитектурата като даденост). 

В частта изследване на процеса са анализирани четири направления в осмислянето на процеса, 

като основен, концептуално канализиран динамичен фактор за създаването на 

произведението: създаване на следи; фрагментиране; мултиплициране; архивиране. 

Създаването на следа е процес, който може да бъде позициониран в основата на дискурса за 

абстрактността. Показателно за това е сложната семантична тъкан, вплетена в съдържанието на 

думата, голямата универсалност в нейната употреба, многото конкретни и преносни значения, 

които се съдържат в нея. Фрагментирането създава синтезиран самодостатъчен елемент от 

една по-голяма цялост, иформацията за която е силно редуцирана или изобщо липсва. Целта 

на този процес е да трансформира новият редукционно създаден елемент в първичен обект, 

който е изграден като изолиран от околната среда монолитен масив. Мултиплицирането е 

обратен на фрагментирането процес, свързан с нов тип контекстуализиране на пространството. 

Безкрайните повторения създават повтаряща се структурност, която изгражда системи от 

фрагментирани елементи с близък пластичен характер, рисунки върху хартия, плътни плочи от 

различен материал, мрежа, статични и динамични кадри, текстове и т.н. Архивирането е 

процес на синтезиране на информацията. Те са форма на компресия на мултиплицираната 

материя, изолирана от външната среда. В този смисъл, чрез акта на компресията, архивирането 

създава единен информационен обект, синтезиращ смислите, които изследва, като крайната 

цел е трансформацията на информационния обект в синтезиран, естетизиран, или не, визуален 

обект. 

В частта създаване на обект са анализирани шест потенциални обектно изградени конструкти в 

концептуализацията на образа, като визуално присъствие в екзистенцията на произведението: 

терени; маси; кутии; фрагменти; валяци; рамки. Теренът е работна и експозиционна площ с 

неограничени размери. Изграждането на произведение върху даден терен може да се разбира 

като начин за преформатирането на терена и осмислянето му като обект, дори когато крайния 

резултат е комплексна структурна конфигурация. Масата съдържа информация за човешка 

пропорционалност, което като проблем има зависимости още в архитектурен аспект. 

Вниквайки в същността на корелацията и с архитектурата, както и същностната и функция на 

работно пространство е начинът да бъде очистена от битово-функционалната си страна и 

преформатирана в абстрактна работно-експозиционна площ, върху която се извършват 



определени процеси. Кутията е в основата на концепцията за затварянето, херметизирането и 

архивирането на идеите, съхранявани без възможност за визуализация, но активиращи 

психологията на предусещането за съдържането ѝ. Фрагментът е сегментен елемент с 

редуцирана информация от една по-голяма цялост. Той изследва проблема за паметта, която 

се съдържа в останката, за монолитното тяло, което създава собствен контекст. Валякът е 

опростен, естетизиран предметен знак, който съдържа в себе си психологията на собствената 

си функция на механичен инструмент за разстилане и пресиране, в който е засегнат въпросът 

за двойнствеността на материята, за формоващата и формованата материя, за статиката и 

динамиката. Когато става въпрос за скулптура, функцията на рамката е от практическа 

необходимост, като ограничение, което има кофрираща и заграждаща идеята функция. 

Рамката създава контекст, като въвежда мащаб, чрез формат и създава понятие за масивност 

на елемента. 

В частта трансформация на материал са анализирани шест групи от материали, които 

трансформират пластицизма в концептуализиран естетически конструкт с материално 

присъствие, свързан с процеса: гипс, смола, дърво, метал и камък; мрежи; туш и хартия; туш и 

вода; прах и фракции; видео. Първата група е свързана с мащабното третиране на абстрактното 

пространство, чрез вписване с традиционни за скулптурата материали. На този етап, те обаче, 

са само средство за реализиране на идеята, без истинско авторско вникване и определяне на 

екзистенциалната им психология, т.е. все още липсва неотделимото срастване между авторска 

концепция, изразена в пространство, чрез конкретен материал. Една от причините за това се 

корени в симпозиумният характер на произведенията и практическото вписване в определени 

материали, които не са авторски избор. Когато се използват различни видове мрежа, 

прозрачната структурност позволява насищане на пластовете при наслагването им една върху 

друга. Тази употреба позволява богато третиране в степените си на уплътняване на пластовете. 

В концепцията базирана на употреба на туш и хартия са използвани различни видове хартия и 

различна степен разреждане на туш и вода, различно структуриране и нагъване и създаване на 

структурна рисунка. Туш и вода е практически визуализиращ процес на проблематиката, 

залегнала в туша и хартията, заради използването на водата, като разредител на черния туш, 

затова на практика той съществува само като процесен акт. В концепцията базирана на 

употреба на прах и фракции, се създава непостоянен пластицизъм, който е етапно фиксиран. 

Втвърдената плътна материя, която обикновено се използва в скулптурата, в случая се е 

трансформирала в рехава, променлива маса, чрез която се създават различни пространствени 

конструкции. Концепцията на видеото е базирана върху употреба с цел създаване на 

пространствени решения, в които скулптурния материал е трансформиран в нематериална 

илюзорна материална плака от светлина и сянка или светлосенъчно отражение, създаващи 

определен наратив, който се съдържа във времевата промяна. 

В последната част самодостатъчно пространство процеса, обектността и материалността са 

преформатирани в концептуализиран конструкт, който трансформира естетическата категория 

в етическа по пътя към социализацията на произведението: архитектурата като даденост. Тази 

пространствена концепция е позиционирана на изключителното използване на даденостите в 

архитектурата, използвайки мащабите и функциите и тези нейни характеристики са 

определящи за това, какво да бъде произведението. Тези произведенията са свързани 

изключително само с пространството и в повечето случаи с неговата празнота. Те буквално са 

имплантирани в архитектурата, затова имат непреносим характер, не касаят проблематиката на 

обекта, нито на естетизма или пластицизма. В тази концепция целта е обектите или намесите 

да се впишат напълно в архитектурата и да участват заедно с нея в изграждането на 

произведението. 



В края на текста са приложени библиографски данни за използваната информация и 

фотографии на произведенията, застъпени в анализите, с всички данни необходими за 

придобиване на представа за характера им: заглавие, датировка, размери, времетраене, 

материал, процесни етапи и местоекспонирания. 

Приносните моменти на хабилитационния труд са в реконтекстуализирането на семантичното 

и онтологично съдържание в словесните конструкции на предметността, чрез прилагане на 

етимологичен анализ, разтоварвайки функционалните им символи, стигайки до корена на 

произхода им, чрез което да бъдат върнати в дискурса на абстрактността. 

 

 

гр. София 

01.01.2025 г.       д-р Ивайло Лальов Аврамов 


